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INTERVISTA »: FI1IPPO AN DREATTA, IDEATORE DELLO SPETTACOLO «CURON/GRAUN>

MARIA GIOVANNA BARLETTA

Lo pettacolo Cu

51 pone mille
0 dal concetto di
intropocentrismo.

ron/Graun

T'orma
onmentele parole dalla pro
Hulgida di Anna Mari 1 Orte

In una lettera a Guido
nettl (in Le piccole perso

Cero

Adelphi 2016) scriveva lo
ono ‘..‘.|n!:'\l.u|‘v]'.tt|- e co
me Intellettuali e cnttorl e

550 anche artisti
ontnuino” a cercare un Ju
n governo della ragione

t ern

maisul disord|
oumano. Eliche

dovelos pirito &

la certezza della su

74a, ¢ dal comando co
C fondamentale
£ che manca lo
manca lo sguardo sul
o che cl circondan
soltanto
JUUGN
re il cuore pulsante del-
isione drammaturgica di
ron/Graun, 11 progetto, di-
mette in rillevo dati orro.
la costruzione di una gran-
ga nel 1950 unificd il lago
1e iHago di Mezzo som-
endo 523 ettard di terreno
oltivato ¢ 163 case dell’antico
ibitato di Curon, in Val Veno-
1o Il|n||||Irprnll'ﬂl'lh'll;s])l)—
polazione. DiCuron non rima-
« pluniente, ad eccezione del-
lapane superiore del campani-
le della Chiesa di Sant’Anna,
che spunta dall’acqua
Una cronaca asciutta ¢ ta-
gliente, quindl, caratterizza la
piéce, una produzione dell'Or-
chestra Haydn di Bolzano e
I'rento in collaborazione con
Centrale di Fles, da un'idea di
Filippo Andreatta ¢ PaolaVilla-
nl (che cura |l set-design). Ab-
blamo Incontrato Filippo An-
dreattn In occasione della pri-
ma assoluta al Teatro Soclale
di Trento,
In «Curon Grauns raccont! la
storia di un villaggio affoga-
to, mettendo In relazione clo
chie ha abltato nella memoria
degdl abltant] di Caron attra-
verso [ suono - come se sl traf-
tasse di un moderno poema
sinfonico - e le Immaginl. Po-
trestl parlarcene?
I silenzio ¢ una componente
fondamentale della musica di
Arvo Pilrt e le sue note rarefatte
nl.un.mulll(-.nm.u-unmldol-
Iu,clnl'llmlh‘\wwull|UORU(“'
pace di comunicare attraverso
I'immobilita ¢ il silenzio. Per
questo solo Ja sua musica pote
vt rendere wmano uno spetta-
colo 1l cul protagonista & un
campaniles un oggetto senza
movimento, che resta sempre
11, radicato nel mondo, fermo e
in stlenzo,
Jerzy Grotowskl, regista tea-
trale polacco, affermava che

fell'vomo.

yazlo,

10 spaz
niard
puardo non

tlospazio, masul pac

tollo
P

Qui accanto 'orchestra

durante la piéce

Ilavorosulle partl lavisibill &
tanto Importante quanto
quello sulle partl che sono
pol olferte allo spettatore.
Pensl che questo coneetto pos-
sa essere declinato anche per
la costruzione del filo narratl-
vo che sl muove In «Cu

ron Graun.v

Sono assolutamente affascina-
to dall'invisibile nella rappre-
sentazione e nella pratica tea-
trale. Paul Klee diceva che 'ar-
te rende visibile linvisibile. C'¢
un'eco fra queste due idee che,
inrapportoal mondo checi cir-
conda, cispronaatrovarel'arte
nella normalit, dove la nostra
societi non la identifica. £ un
processo di emersione, percid
Grotowski ha ragione a dire
che non tutto viene a galla. Ma
quandol'invisibile si palesa, an-
che solo per un istante o come

chl del campanile di Curon,
unico protagonista del palco,
messi sublto In relazione con
lo stile tintinnabull di Arvo
Part. Perché questa sceltanar-
rativar

Potremmo dire che & stato co-
me mettere in scena un vero ¢
proprio testo scritto perché la
musica, in questo lavoro, ha il
pesoche siamo abituati ad attri-
buire al testo nel teatro di pro-
sa. Curon/Graun nasce ascol-
tandoibrani di Arvo Pin, facen-
dodei suoisilenzi e del suol tin-
tinnii le voci che agiscono nel
paesaggio che abbiamo rico-
strulto chirurgicamente ascol-
tandole indicazionl della musi-
ca. Una narmzione rallentata, |
cul parametrl non sono addo-
mesticati e invitano il pubblico
adadottare nuovi criter] rispet-
1o a quelli generalmente accet-
tatl e conosciutl

In «Curon Graun. la ricerca
sullo spazio e Il silenzio sem-
brano evocare la forma di un
teatro quas! «rituale.. Caron
divience un luogo vivo ¢ non
pla sepolio nella memoria,
merito anche della scelta sce-
nografica. Come hal lavorato
con PaolaVillanl perlasceno-

14
Quando ho visto la prima filata
di Curon/Graun ho pensato
che fosse esattamente come lo
avevo immaginato. E stato un
momento molto intimo, il che
forse & un paradosso perché il
teatro pud essere estremamen-
te fedifrago. Quest'osmosi fra
la realth e I'lmmaginazione si &
compluta grazie alla musica,
che ci ha guidato, ma moltissi-
mo del merito va a tutti | colla-
boratori, in primis Paola, che
hanno reso possibile il materia-
lizzarsi  dell'immaginazione

fantasma, durante la rappre-  nella sua purezza.

sentazione, ecco chellc'earte.  «Curon/Grauns, progetio artl-
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co, pone al centro del fllo  proposito scrive: «Una socle  Pirt testo narratl-
drammaturgico lo «spirito. 14 che cresce e dilaga, come  vovivido e vibrante. Come ha
dl un luogo ben preciso, co. uncomplesso di cellnle nega-  lavorato 0 t‘:rrlt_lo.dl-
me se sl trattasse di un «cor-  thve per ognl lunogo... Molti vo-
posvivo e resplrante... Questo arrivare a questo tipo  solista Insleme all' Orchestra
ha per caso a che fare con Il di socletd, proprio perché es- dildnncemn.ﬁz
senso di <Indifferenza- che  sa toglie alla pupilia dell'uo- mmuwm
clr lal gliank mo quello che viene conside- - dh:‘::u" .
pacsagglonclqualeluo-  rato ormal un difett P efano s
e o dro-  tibile solo nel bambino e nel  sica. Cihaguidatidentrolapar-
net 5 Ia . titura facendoci Intercettare la
Credosiafondamentalerimet-  Questa ldea poetica potrebbe lcnslonukﬂc:n’l:dl Pir. Do-
terell paesaggio al centro del di- nella veva essere un catpomat
scorsoartisticoed ¥ dl  «Ca- maticochedal colpisse!
co per usarlo come detonatore /Graun-T platea. Solo cosl potevamo por-
dei sentimenti umanl. In que-  Una delle prime tare lo spettatoreall'epifania in
stosenso Curon/Graunmann-  drammaturgiche per  Cu- cul il Jstﬁmo.deﬂa campana o
che altri lavori di OHT s'inseri-  ron/Graun ¢ arrivata da John
scono In una trascurata tradi-  Berger che diceva: «Quando  tasma del campanile.
zione teatrale, che ha usato il unapersonaosservaunpacsag-  Dopo aver <apertos Il 12 glu-
pacsaggio non solo come fon-  gio si situa in essos. Ne d osser-  gno la 38esima edizione del
daledipintomaproprioinque-  vatore eallo stesso tempo & 05 festival di aril m
sto senso: l'immensa Gertrude  servato, ¢ questambivalenza al Fles, ¢
Stein, ma anche figure come  sovverte le gerarchie della  no- » ]
Anton Cechov, Maurice Mae-  stra societd P n dove P ~
terlink, Samuel Beckett, perci-  Forse éunoshockculturalema  ron/Grannst

tamealcuni, hanno spesso usa-
1o il pacsaggio ¢ la scena per sca-
valcare | limiti dell’antropoce-
ne, dello psicologismo e del lo-
gocentrismo.

La scrittrice Anna Maria Orfe-
se, nel suol scritd Intitolatd
«Le plccole persones a questo

lasensazione di essere una par-
te del tutto & qualcosa che d
rende pitr umani e che, per ri-

1117 novembre saremo a Roma
Europa Festival che da alcuni
annl sta dando attenziono ad

artistichesi !

prendere la tua suggesti
pud darci ancora meraviglia.
Nella concezione musicale
per «Curon Graun. ¢ ncllo
specifico le partiture di Arvo

musica. Collaboreremo con il

Parco della Musica Contempo-
e g
to da Tonino Battista.
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